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Resumen: En las Il Jornadas “Creaciones en papel: tipologias y conservacion”,
organizadas por el Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia, en noviembre de 2017, el
Museo Nacional de Ciencias Naturales presentd una ponencia sobre la coleccion de
calcos de arte rupestre custodiada en su Archivo.
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Los dias 22 a 24 de noviembre de 2017, el Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia
(IPCE) celebré las Il Jornadas “Creaciones en papel: tipologias y conservacion”, cuyas
actas seran proximamente publicadas. Una vez mas se queria insistir en la importancia
indiscutible del papel como soporte del patrimonio documental, bibliografico y obra
gréfica custodiado en los archivos, bibliotecas y museos, y resaltar la versatilidad del
papel como soporte de bienes culturales a través de obras que pertenecen al &mbito del
conocimiento, la vida cotidiana y la creacion artistica.

Fue una enorme satisfaccion que el Museo Nacional de Ciencias Naturales (MNCN) fuera
invitado a presentar una ponencia sobre su coleccion de calcos pues aunque la
participacion del MNCN es comin en seminarios y congresos con sus homdlogos
europeos u otros institutos de investigacion, su presencia es menos frecuente en
jornadas vinculadas a la creaciéon y al patrimonio artistico, por este motivo Begofia
Sanchez Chillon, comisaria de la exposicion Arte y Naturaleza en la Prehistoria® y yo
misma, aceptamos con gusto la invitacion.

Cierto es que las colecciones mas conocidas y visitadas del MNCN, las zoolégicas y
geoldgicas, no son coincidentes en temas de preservaciéon con los fondos de las
instituciones invitadas a las Jornadas del IPCE como la Biblioteca Nacional, el Museo de
la Casa de la Moneda y la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, el Museo del Origami de
Zaragoza -especializado en papiroflexia y plegado de papel-, el Instituto de la
Cinematografia y de las Artes Audiovisuales, el Instituto Valenciano de Conservacion,
Restauracion e Investigacién IVCR+i, el Centro Documental de la Memoria Histérica de
Salamanca, el Museo ABC, el Servicio de Conservacién y Restauracion de Patrimonio
Bibliografico, Documental y Obra Grafica del IPCE, el Departamento de Conservaciéon y
Restauracion de Bienes Culturales de la Universidad Politécnica de Valencia, la Escuela
de Conservacion y Restauracién de Bienes Culturales de Madrid o el Departamento de
Dibujo y Grabado de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de
Madrid, pero la coleccidon en papel del Archivo del MNCN se gand por derecho propio un
espacio en estas jornadas.

' En colaboracién con Accién Cultural de Espafia, la exposicion Arte y Naturaleza en la
Prehistoria. La coleccion de calcos de arte rupestre del MNCN se presentd en el Museo
Nacional de Ciencias Naturales de 19/11/15 al 19/05/16; para itinerar después al Museo de la
Evolucion Humana de Burgos, de 20/06/16 al 29/01/17 y continuar en el Museo Nacional y
Centro de Investigacion de Altamira, de 15/04/17 al 15/10/17.
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Los fondos del Archivo del MNCN, esencialmente de contenido cientifico, que narran la
evolucion de la ciencia en Espafia desde mediados del s. XVIIl hasta el presente y
resultan imprescindibles para aquellos investigadores que quieran escribir sobre la
historia de la ciencia en nuestro pais, incluyen una considerable coleccién iconogréfica,
nacida con afan naturalista, de investigacion paleontolégica y de estudio taxonémico y
animal, que son también colecciones bellisimas y forman parte de nuestro patrimonio
cultural en sus vertientes cientifica y artistica.

La coleccion de calcos de la Comision de Investigaciones Paleontolégicas vy
Prehistéricas —la CIPP-, despertd el interés de sus organizadores® por tratarse de un
soporte en papel de alto contenido cientifico y arqueolégico, Unico en el mundo, que
estudio la paleontologia y la prehistoria de la peninsula ibérica prestando atencién a las
manifestaciones artisticas que nuestros lejanos ancestros dejaron en los abrigos y
cuevas de la peninsulaibérica.
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llustracion 1. Ciervos en la cueva del Queso (Albacete), 1915. ACN90C/001/01578, MNCN (CSIC).

% En 2014 se firmé un convenio de colaboracién entre el MNCN vy el IPCE en el que este Gltimo
restaurd 267 calcos, en distintos soportes, técnicas y formatos que estuvieron presentes en la
exposicion “Arte y Naturaleza en la Prehistoria” inaugurada en el MNCN en noviembre de 2015.
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Lo que sigue, es un breve resumen de la ponencia titulada: “La coleccién de calcos de
arte rupestre del Museo Nacional de Ciencias Naturales. La Comisién de Investigaciones
Paleontolégicas y Prehistéricas (1912-1936)”3.

La coleccion de calcos del Museo Nacional de Ciencias Naturales, formada por casi de
2.500 dibujos realizados sobre papel translicido o papel convencional de distinto
gramaje, en distintos formatos, es el resultado del trabajo de la Comision de
Investigaciones Paleontolégicas y Prehistéricas (1912-1936), que durante casi 25 afios,
recorrié la geografia espafola copiando y reproduciendo el arte parietal en abrigos y
cuevas con el objeto de estudiar y aportar nueva informacién al paleolitico superior y la
paleontologia del cuaternario. La Comision, integrada en su totalidad por arqueélogos y
paleont6logos espafioles, marco una nueva era en el estudio de la prehistoria y reunié
sus investigaciones en los 38 volumenes de Memorias de la CIPP.

En el tomo | de las Memorias, Juan Cabré manifiesta su extrafieza por la poca atencion
que las pinturas rupestres merecieron, al principio, por parte de los entonces popes de
la arqueologia: el abad Henri Breuil, Emile Carthailhac o Denis Peyrony:

“Extrafio fue, que, interesados los prehistoriadores en la rebusca de piedras y huesos
trabajados que determinaran las varias épocas de la industria y arte del hombre
paleolitico, se les pasaran desapercibidos los frescos murales... que adornaban las
paredes y techos de muchisimas cavernas en las que realizaban excavaciones. Tal como
queda dicho, sucedia en todo el extranjero... pero en Espana, para gloria de la Patria, no
paso6 lo mismo.” (Cabré, 1915, T. 1: 53-54).

Porque nuestros arqueologos tuvieron la perspicacia y la sensibilidad de comprender la
importancia de las pinturas de los abrigos como una expresion esencialmente humanay
de este modo hacer un estudio mas completo de nuestros ancestros Homo sapiens,
mientras otros, especialmente los arquebdlogos franceses, estaban centrados en una
pugna por establecer las distintas cronoculturas del paleolitico analizando, casi de forma
exclusiva, laindustria litica.

La Comision de Investigaciones Paleontoldgicas y Prehistéricas, dependiente de la
Junta para la Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas, con sede en el
MNCN, nace en 1912 para impulsar el conocimiento de la prehistoria y la paleontologia
en Espafia. Se nombré director de la Comision al Marqués de Cerralbo®, ya por entonces
reputado arquedlogo; a Eduardo Hernandez-Pacheco, jefe de trabajos; y a Juan Cabréy
Aguild, comisario de exploraciones. En 1915, se incorpora a la Comisién como dibujante,
el pintor Francisco Benitez Mellado.

® Omito en este resumen el recorrido sobre las distintas manifestaciones del arte parietal en los
diferentes enclaves de la geografia espafiola que anclan la cronocultura de la prehistoria
basandose en las diferentes tipologias de pinturas, sean estas de estilo naturalista y realista,
esquematica o levantina.

* Cerralbo participé en el proyecto de Ley de Excavaciones arqueoldgicas de 1911, cuya
promulgacion limité la salida de objetos artisticos y arqueoldgicos del pais, reclamando, y esto
es importante, la independencia de la arqueologia espafiola frente al monopolio de
especialistas extranjeros.
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llustracion 2. Eduardo Hernandez-Pacheco, jefe de trabajos de la Comisién de Investigaciones Paleontélogicas
y Prehistoricas y director de la Comision tras la muerte de Cerralbo. ACN008/001/15727, MNCN (CSIC).

Muchos prehistoriadores inminentes colaboraron con la Comision: el Duque de Alba, el
Conde de la Vega del Sella, Hermilio Alcalde del Rio, Hugo Obermaier, Orestes Cendrero
Curiel, Ismael del Pan, Paul Wernert o Pedro Bosch Gimpera entre otros. Estos hombres,
amodo de romeria cientifica, recorrieron de manera incansable la geografia espafiola sin
ninguna comodidad y mucho equipaje -rollos de papel y utensilios de dibujos, aparatos
de mensuracion, maquinas fotograficas y pesados paquetes de placas de vidrio-, en
busca del recién bautizado arte parietal dibujado o grabado en las paredes de las
cavernas y en los abrigos rocosos, revolucionando asi la arqueologia moderna.

Bajo el término “calco” la coleccion del MNCN incluye una gran variedad de documentos
gréficos de caracter cientifico, entre los que podria distinguirse el calco propiamente
dicho (papel transparente o translicido) y los dibujos realizados sobre papeles
convencionales de distinto gramaje y perimetro irregular. No olvidemos que los
dibujantes en los abrigos contaban con rollos de papel en nimero limitado. Trabajaban y
rasgaban el papel in situ en funcién del tamafio del dibujo a calcar. Los calcos fueron
concebidos como obra previa a la publicaciéon de las laminas definitivas.

Las técnicas utilizadas en la ejecucién de los dibujos son el lapiz de grafito, el
carboncillo, los lapices bicolores (rojo y azul), la tinta china, la sanguina, las ceras y
pasteles, y también las acuarelas, aguadas o gouache para simular la texturay tono de la
pared de laroca original.

La diferencia principal entre el uso del calco y del papel convencional estriba en el
momento y modo de ejecuciéon. El calco se realizaba in situ, bien apoyando el papel
sobre la pared rocosa y deslizando el lapiz de grafito o carboncillo sobre el trazo de la
pintura o del grabado original y milenario, bien a mano alzada, como sucede en el
conjunto pictérico de Altamira.
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llustracion 3. Copiando un dibujo in situ. Los dibujantes Francisco Benitez Mellado (con chaleco) y Jaime Poch
y Gari apoyan el papel de calco sobre la pared rocosay deslizan el lapiz de grafito sobre el trazo de la pintura
rupestre. Cuevas de la Arafia (Bicorp, Valencia), 1929. ACN002/003/06876, MNCN (CSIC)

El dibujo sobre papel convencional se realizaba a posteriori, tomando como referencia
los calcos y las anotaciones hechas en los cuadernos de campo. En un principio, el
calco se trasladaba al papel en los despachos, con més tiempo y con técnicas mas
elaboradas como los pasteles, la acuarela o la aguada. Pero, poco a poco, este proceso
cambio porque los comisionados se dieron cuenta que los dibujos sobre papel
transparente no eran todo lo fidedignos que se esperaba y asi se optd por realizar el
traslado al papel a la vista del original, en los propios abrigos.

Los dibujos podian perfeccionarse ayudandose de las fotografias tomadas por Juan
Cabré o Hernandez- Pacheco. Con fotografias se registraban también los paisajes, los
enclaves, los accesos, las oquedades de las cavernas, el modo de trabajar y copiar, la
escala de los abrigos, etc. y, a su vez, servian de complemento a los estudios geoldgicos
y geomorfoldgicos.

Las dimensiones de los calcos varian seglin sean de conjunto o detalle, pero muchos
son de gran formato (superan el metro de ancho o altura un porcentaje muy alto). En
muchos destaca su caracter de inmediatez, el trazo répido y la escala 1/1 o 1/2. En
ocasiones, las laminas se conciben como un puzle de piezas numeradas que
reconstruyen el lienzo de pared.

En la colecciéon se conservan algunas copias de pinturas hoy pérdidas o cuyos
originales han sufrido importantes alteraciones desde que fueran reproducidas en el
primer tercio del siglo XX. A veces, estas copias son el U(nico testigo de las
manifestaciones originales ya desaparecidas por el expolio, el maltrato, la climatologia o
las capas de suciedad.

En el afan por plasmar las primeras manifestaciones artisticas de la prehistoria era
imprescindible trabajar sobre el terreno, de ahi el uso de papeles vegetales que luego
serian trasladados a papel méas grueso, por eso muchos calcos muestran los dobleces y
pliegues de haber sido guardados en carpetas manejables e incluso en los bolsillos del
dibujante, durante las campafias.
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Los calcos se entendian como instrumento efimero y previo al paso al papel. Tenian un
caracter temporal e intermedio. Estaban destinados a ser el borrador, el paso previo al
dibujo minucioso que més tarde ilustraria las reflexiones cientificas de los textos de la
Comision.

Una muestra, con representaciones graficas de 82 abrigos de la geografia espafiola, fue
presentada por primera vez al publico en la Exposicién Arte Prehistérico Espafiol
celebrada en 1921 en la Biblioteca Nacional patrocinada por la Sociedad Espafiola de
Amigos del Arte. Con esa exposicion se institucionaliz6é la arqueologia prehistdrica en
Espafiay tuvo la excepcional importancia de ser la primera en su clase que se celebro en
el mundo.

Hernadndez-Pacheco escribe: “Con esta muestra las grandes figuras de la Paleontologia
contempordnea de Europa y EE. UU. han tomado el nuevo rumbo que los
descubrimientos realizados en nuestro pais sefialan a la ciencia paleontolégica con los
preciados datos que el arte del paleolitico suministra.” (Hernandez-Pacheco, 1921: 9).

Restauracion: en estos ultimos cuatro afios, primero con la colaboracion del IPCE y
después en distintas campafias, casi 350 piezas de la coleccidon han sido restauradas
siguiendo los criterios vigentes internacionalmente en materia de intervenciéon de bienes
culturales: recuperar la integridad de la obra atendiendo en cada caso las necesidades
individuales del objeto. La restauracidn siguio la siguiente secuencia: limpieza mecanica
y eliminacion de manchas; alisado; reintegracion de las pérdidas del soporte; lavado y
desacidificacion por inmersién en dibujos sobre papel grueso; union de dafios
mecanicos, grietas y desgarros o fragmentos separados del conjunto; eliminacién, en
seco, de segundos soportes de refuerzo como tela o cartén; excepcionalmente, en
calcos muy fracturados o friables fue necesario una laminacién mecénica de papel
japonés casi transparente, de bajo gramaje para devolver la consistencia a la obra; lo
mismo se hizo con los calcos adheridos a un segundo soporte en tela, se sustituyo la
tela original y se laminé el papel vegetal con papel japonés de bajo gramaje.
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llustracion 4. Laminacién mecénica de los calcos utilizada en los casos de papel friable y degradacion
acusada. Fotografia: Trama, S.C.

Almacenamiento y preservacion de los calcos: los documentos, siempre que su tamafio
lo permite, se guardan desplegados dentro de los cajones de los muebles planeros.
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Cada dibujo se protege con una carpetilla de papel barrera, con la signatura en el
exterior; a su vez, 25 o 30 calcos se retnen en carpetas de carton corrugado con una
relacion exterior de su contenido que facilita la localizaciéon. Asi conseguimos aportar
solidez al documento y evitar manipulaciones innecesarias.

Si las dimensiones del calco exceden el ancho de los cajones (hay una obra de hasta 7
metros y varias de mas de 3), los conservamos enrollados y protegidos con una lamina
de poliéster tipo “Melinex” en un armario metalico. El rulo se asegura atado con un
balduque de algoddn blanco.

La coleccién de calcos esta descrita y digitalizada, y se puede consultar en abierto en el
Catalogo de Archivos de la Red de Bibliotecas y Archivos del CSIC (http://aleph.csic.es).
Con ello favorecemos su difusion y evitamos su manipulaciéon.
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